Nurwenige Ruhepunkte fiir den horenden Geist

Matthias Kirschnereit (Klavier) und das Nomos-Quartett mit Helmut Burkhardts neuem Quintett

Bad Kissingen (ta). Urauffithrungen sind das Salz in der Suppe
des Konzertbetriebes, insbesondere des Festivalbetriebes. Sie konnen
Begeisterungsstiirme auslosen oder Skandale (zumindest friither). Sie
werden diskutiert und analysiert. Sie bringen den anwesenden Kompo-
nisten mit seinem Publikum zusammen oder auseinander, und die
Veranstalter schmiicken sich gerne — zu Recht — mit ihrer Geburtshel-

fertatigkeit.'

Dasgiltsicherauch firden, Kis-
singer Sommer", obwohl es nicht
immer so ganz nachzuvollziehen
ist. Denn das neue Klavierquintett
von Helmut Burkhardt wurde un-
ter denkbar ungiinstigen Umstéan-
dén aus der Taufe gehoben. Das
Nomos-Quartett und der Pianist
Matthias Kirschnereit hatten ge-
rade eine gute Stunde Zeit, um im
WeibBlen Saal nicht nur die Urauf-
fithrung zu spielen, sondern dazu
ein Rahmenprogramm, mit demsie
sich wenigstens einigermalen pro-
filieren konnten.

Denn das Konzert der Tschechi-
schen Philharmonie hing wie ein
Damoklesschweret tiber der Ver-
anstaltung. Keine Pause, kein lan-
ger Beifall, den die jungen Kiinst-
ler durchaus verdient hatten und
densiesicher gernemiteiner Zuga-
be beantwortet hiatten. Wer beide
Konzerte besuchen wollte, muBite
sich sputen, um im Groflen Saal
rechtzeitig seinen Platz zu errei-
chen. Dablieb keine Zeit zum inne-
ren Verarbeiten oder Nachhoren,
fur Diskussionen oder zum Um-
schalten von einem Konzert zum
anderen.

Aus der Sicht der Streicher

Und das war auBerordentlich
schade. Denn das Klavierquintett
von Helmut Burkhardt ist durch-
aus ein Werk, tiber das man disku-
tieren kann, tiber das zu diskutie-
ren sich lohnt. Da fallt zunédchst
auf, daB Burkhardt sehr genau
weifl, was Streicher konnen, was
sie gerne machen, wo der techni-
sche Aufwand den kiinstlerischen
Nutzen iiberschreitet. Streicher-
freundlich kénnte man das Werk
nennen, was freilich keinesfalls
mit einfach zu verwechseln ist.

Denn das Quintett, das aus vier
ineinander iibergehenden Teilen
besteht, ist gespickt mit Schwie-
rigkeiten aller Art. Daf} die Strei-
cher tiber weite Strecken gegen
Rhythmen aller Art anzuspielen
haben, ist nur eine. Dall der Pianist
im Stehen mit der rechten Hand
rhythmisch andere Strukturen ge-
staltet als mit der linken, mit der er
die Saiten im Fliigel anzupft, eine
weitere. Ein wesentlicher Reiz der

Komposition sind die daraus ent-
stehenden Reibungen.

Der andere Reiz liegt ganz ein-
fach in Burkhardts Umgang mit
dem Klang, mit den bizarren
Klangfarben und -flachen, die die
Streicher entwickeln und die das
Klavier aufbricht. Uber weite
Strecken wird so ein spannender
Konfrontationskurs gefahren, nur
selten werden dem Zuhdrer Ruhe-
punkte angeboten. Es ist ein intel-
lektuelles Werk der Innerlichkeit
das seine kontrollierten Ausbrii-
che sucht, das geschickt mit Stim-
mungen spielt,

Aber das Quintett macht auch
deutlich, daBl die neue Musik all-
mahlich an den Punkt kommt, an
dem sie vor rund 100 Jahren aufge-
brochen ist, weil ihre Vorgéngerin
an einer Grenze angekommen war
Es ist alles schon einmal dagewe-
sen. Natiirlich ist Helmut Burk-
hardts Klavierquintett eine origi-
nare Schopfung mit einem ganz
eigenen Charakter; aber
Grundzutaten zu diesem Werk
sind bekannt. Der Uberraschungs-
effekt blieb fiir den, der die Ent-
wicklungen der neuen Musik ver-
folgt, eigentlich aus; nicht aber der
der kiinstlerischen und handwerk-
lichen Soliditat.

Intensive Arbeit

Daran hatte nattirlich auch die
Interpretation einen guten Anteil,
Das Nomos-Quartett mit Martin
Dehning (1. Violine), Sonja Maria
Marks (2. Violine), Friederike
Koch (Viola) und Sabine Pfeiffer
(Violoncello) sowie Matthias
Kirschnereit spielten das Werk mit
grofiem Engagement und techni-
scher Akribie. Aus ihrem Ver-
stiandnis untereinander und aus
der Spielanlage sprach eine inten-
sive Beschaftigung mit der Mate-
rie, mit den Intentionen des Kom-
ponisten. Es liegt in der Natur der
Sache, dall bei Urauffithrungen
Vergleichsmoglichkeiten fehlen
Aber die klare, préazise Tonspra-
che, derer sich die fiinf Musiker/
innen bedienten, diirfte ganz im
Sinneihres Urhebers gewesensein.

die

Abends machten deutlich, daB
auch das Nomos-Quartett Ver-
fechter einer neuen, expressiven
Sachlichkeitist, dieden verkliaren-
den, verwischenden Schleier von
der Musik zieht, die nicht auf ver-
sohnliche Homogenitat zielt. Das
kam nicht nur Franz Schuberts C-
Moll-Quartettsatz zugute, sondern
insbesondere dem F-Moll-Streich-
quartett op. 80 von Felix Mendels-
sohn Bartholdy. Mit der ganz be-
wubten Stimmengestaltung im
Spannungsfeld zwischen der 1.
Vipline und dem aufBierordentlich
prasenten Violoncello beforderten
die 2. Violine und die Viola die
Konfrontationen, die deutlich
machten, dall Mendelssohn mehr

war als nur ein Melodiensucher,
dalidie Gluckhaftigkeit seiner Mu-
sik nicht aus den dulleren Verhalt-
nissen, sondern ausden erfolgreich
bestandenen inneren Auseinan-
dersetzungen resultiert.

AuBerordentlich modern und
gleichzeitig dem Komponisten ge-
recht wurde das Scherzo Es-Moll
von Johannes Brahms. Es ist ein
Friihwerk des Komponisten — das
erste, das Brahms zum Druck frei-
gab — und genauso spielte es Mat-
thias Kirschnereit: nicht gesetzt, in
sich ruhend, sondern impulsiv, mit’
einer individuell bewuBten Ago-
gik, die so etwas wie Aufbruch-
stimmung verbreitete. Schade, da
alles nur so kurz war.

es zwel Auswege: den Griff ins
bewihrte Repertoire, zu den
»Selbstldufern, und das Vertrau-
en in die Sicherheit und Anpas-
sungsfahigkeit des Orchesters.

Das ging an dem Brahms-Kon-
zert natiirlich nicht spurlos vor-
iiber, Angesichts der Tatsache, dafi
Vaclav Neumann zwarimmernoch
der groBie Spiritus rector ist, aber
sich schlagtechnisch stark zuriick-
nimmt, war das Orchester vor al-
lem damit beschéftigt, am Ball zu
bleiben, die Einsétze zu suchen,
sich untereinander abzustimmen.
Die verschwindend geringe Zahl
an kleinen Unsicherheiten spricht
fiir die Klasse des Orchesters.

Feine Einzelleistungen

Die Feinarbeit muBte da aller-
dingszukurz kommen, die Heraus-
arbeitung der Stimmen, die Balan-
ce der Lautstarke, vor allem aber
das Konzertieren mit der Solistin.

Die iibrigen Werke des frithen KomponistenHelmutBurkhardtundSonjaMariaMarks.

Applaus nach der Urauffiikrung im Weiflen Saal fiir (v.Ln.r.) Matthias Kirschnereit, Friederike Koch, Martin Dehning, Sabine Pfeiffer, den

loderte. Da kam er bestens zur
Geltung, dieser homogene, warme
und doch leicht sprode Klang der
Streicher, da zogen die allseits ge-
rithmten béhmischen Bliser vom
Leder, daB es eine Freude war (wo-
bei der Soloflétist offenbar einen
besonderen Glanztag erwischt
hatte).

Da konnte man bestens horen,
warum die Holzblédser aus Bohmen
ihrer Musik so gut gerecht werden.
Die Instrumente, insbesondere die
viel verwendeten Klarinetten, sind
erheblich direkter, fast hirter als
die deutschen oder gar franzosi-
schen. Der Konturenschérfein die-
sem holzschnittartigen, mitreiBen-
den Melodienreigen kam das na-
tirlich zugute. Man merkte es
nicht zuletzt am aufbrandenden
langen Beifall. DaB Vaclav Neu-
mann im tropischen Klima des
GroBen Saales nicht noch eine Zu-
gabedirigieren wollte, konnteman
ihm nachsehen.
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